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Rejestracja muzyki, sposoby stuchania
1 transgresja dawieku
w kontekScie figury ,zombie”

Typ cetowieka schizoidalnego

jest naturalnym produktem ery technologii'.

Swiat elektroniczny ewoluuje szybciej niz wiat fizyczny,

wplywajgc na ewolucje cztowieka?.

B O rejestracji dzwieku i kulturowych skutkach tejze powie-
deiano juz wiele, analizujgc wieloaspektowo niemal kazdy
element procesu. Nie oznacza to, ze praca zostata zakohczona.
Szeroko rozumiana technologia dzwieku i sprzezone z niq ak-
tywnoéci scalone ze stuchaniem ulegajg czynnemu przeobra-
zeniu. Rozwdj zwigzany z dystrybucjg dawieku, konsumpcjqg,
prezeszukiwaniem muzyczno-dézwiekowych baz danych cha-
rakteryzuje sie sporqg dynamikq, ktéra sprawia, ze przybierajq
na sile nowe zjawiska i ewyczaje wymagajgee opisu. Zapro-
ponowana w teks&cie, popularna wspobiczesnie figura zombie

1R. May, Miloéé i wola, przet. H. Spiewak, P. Spiewak, Dom Wydawniczy
Rebis, Poznan 1993, s.10.

2 S.Myoo (M. Ostrowicki), 10 Prawd o §wiecie elektronicznym, [w:] In-
terfejsy sztuki, red. A.Porczak, Wydawnictwo ASP w Krakowie, Krakéw
2008, s.115.
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bedzie metaforycznym odniesieniem wzgledem wielu proceséw
sprzezonych z dzwiekiem/muzykqg. Nie chodzi jednak o wpro-
wadzanie systematyki czy konstruowanie definicji nowego
typu stuchania i strategii twoérczych, a jedynie o popkulturowy
kontekst przywotujgcy paralele miedzy popularnoscig zombie
a formg konsumpcji kultury, w tym przypadku egzemplifiko-
wanej muzykq. Figura zombie jest dosy¢ uniwersalna i wrecz
narzucajgea sie jako skojarzenie. Moze odnosi¢ sie zaréwno
do procesu stuchania, jak i do przeksztatcen dzwieku, ale takze
do samych sylwetek stuchacza i artysty®. W jednym tekScie
niemozliwe jest wyczerpujgce odwotanie sie do wszystkich
ogniw zwigzanych z powyzszymi modelami i ich aktywno-
Sciami, dlatego podjeto tutaj probe rekonesansu, wyrbdzniajge
niektére wqtki (spostrzezenia) wymagajgce wszakze dalszego
opracowania i pogtebienia.

Przekraczanie granic

B Transgresja, pisze Jozef Kozielecki, to przekraczanie granic,
tamanie tabu‘. A dla transgresji tabu jest konieczne — podkres-
la w rozmowie Heinrich Deisl®. Potwierdza to takze Tadeusz
Paleczny, piszgc, iz kultura transgresyjna nie zna Swieto-
Sci, naruszajge wszelkie tabu®. Pojecie uzywane jest rozma-
icie, takze w zaleznodci od przyjetej perspektywy — prawnej,

3 Granice dzielgce stuchacza i artyste sg prezekraczane, deformowane,
w wielu przypadkach — znoszone. Chodzi tutaj zaréwno o niwelowanie
,odleglosci” dzielgcej artyste od stuchacza (co czyni technologia), jak i 0 po-
wigzanie tych dwoch roél spotecznych we wspdlng posta¢ prosumenta czy
remiksera. Temat byt podejmowany wielokrotnie w tekstach badawcaych.

47, Kozielecki, Transgresja i kultura, Wydawnictwo Akademickie ,2ak”,
Warszawa 2002.

5 H. Deisl, M. Gdula, M. Libera, Przemyst. Wokét muzyki Throbbing Gristle,
[w:] Krew na liSciach. Muzyka jako teoria spoteczna, red. M. Libera, Zache-
ta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s.27.

¢ T. Paleczny, Transgresyjne formy zabawy w Swiecie ponowoczesnym,
[w:] Kultura zabawy, red. T. Paleczny, R. Kantor, M. Banaszkiewicz, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2012, s.25.
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filozoficznej, psychologicznej, kulturowej i innych’”. W dalszej
czesci tekstu pojawiq sie preyktady na, czesto nieintencjonalne
lub nie§wiadome, wkraczanie w obszary zwigzane z sacrum.

Transgresja oznacza rowniez przemiane — mozna pray-
porzgdkowa¢ jg procesom zwigzanym ze stuchaniem, figurg
stuchacza i samym dawiekiem. Z jednej strony David Toop
uwazd, iz poprzez dzwiek same granice fizycznego Swia-
ta sq kwestionowane®. Muzyka z kolei — ,wobec kryzysu
znaczenia i tradycyjnej narracji (...) stata sie paradygmatem
eksperymentalnego przekraczania granic jako sztuka au-
toreferencyjna i autorefleksyjna, bedgca kulturowym tro-
pem podmiotowosci”?, co w kontek§cie XX-wiecznych zmian
zauwaza Magdalena Wasilewska-Chmura. 2 drugiej strony
na ,Smier¢ autora” jako podmiotu sprawczego i indywiduum
zwraca uwage Krystian Nowak®. Muzyka w dwudziestym
stuleciu ,istnieje niczym gigantyczny patchwork”, jak to ujgt
Maciej Gotgb®.

Dla problematyki podnoszonej przez niniejszy tekst naj-
istotniejsze zmiany zaczely sie juz pod koniec XIX wieku,
kiedy to wysitki wielu konstruktoréow doprowadzity do stwo-
reenia urzgdzeh umozliwiajgcych rejestracje i odtwarzanie
déwieku. Wowcezas dzwiek przekroczyt najwazniejszg granice,
samo nagranie za§ moze stanowi¢ ,wyjscie poza kompozy-
cje na papierze”, jak napisat to w kontekscie pracy Johna

7 20b. S.Slgski, Zachowania transgresyjne — préba psychologicznego
pomiaru, ,Przeglgd Psychologiczny” 2010, t.53, nr4, s.401-402; S.Jaskula,
L.Korporowicz, Miedzykulturowa kompetencja komunikacyjna jako trans-
gresja, ,Pogranicze. Studia Spoteczne” 2013, t.21, s.121-138.

¢ D. Toop, Sinister Resonance. The Mediumship of the Listener, Continuum,
New York-London 2010, s.24.

9 M. Wasilewska-Chmura, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki.
Muzyka jako model i tworzywo w szwedzkiej poezji pdénego modernizmu
1 neoawangardy, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellohskiego, Krakdéw 2011,
s.9.

0 K. Nowak, Audialno$¢ i nowe media, [w:] Stuchanie medium, red. M. Olej-
niczak, T. Misiak, Wydawnictwo ANS w Koninie, Konin 2020, s.66-68.

' M. Gotgh, Muzyczna moderna w XX wieku. Miedzy kontynuacjq, no-
wo#ciq 1 zmiang fonosystemu, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroclaw 2011, s.48.
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Cage’a — Louise Gray®. W drugiej potowie XX wieku, co z kolei
zauwaza Ryszard W. Kluszczyhnski, techniki cyfrowe i rozwdj
technologii komunikacyjnych spowodowaty ponadto, iz ludz-
kos¢ funkcjonuje w wiecie fundamentalnie przeobrazonym,
a ,(..) eycie rozgrywa sie w swoistych miedzyprzestrzeniach
i miedzyczasach, w hybrydycznym Swiecie pomiedzy”®.

Zombie we wiasnej osobie

B Figura zombie ewokuje rézne skojarzenia, ktoére kultura
popularna skrzetnie wykorzystuje i modyfikuje. Samo zjawisko
zwigzane jest z kultem Voodoo, gdzie zombie oznacza ciato
pozbawione duszy, bedgce rodzajem poddanego, niewolnika®.
Za pomocq tego symbolu atakowany bywa konsumpcyjny styl
zycia, ale takze ukazywane sq stosunki spoteczne panujgce
w okre§lonych warunkach ustrojowych, np. réznej prowe-
niencji nieréwnosci®. Nierzadko eksponowany jest motyw
zombie poruszajgcego sie w przestrzeni galerii handlowe;j.
W filmie Jima Jarmuscha®® — powtéczgee nogami monstra do-
magajqg sie dostepu do wi-fi lub kawy. Jak pisze Dawid Drézdz
w recenzji obrazu Jarmuscha: ,(..) staliémy sie zakladnika-
mi rzeczy, truposzami za zycia, bezdusznym zlepkiem miesa
i ko&ci, ktorego jedynym celem jest konsumpcja”?. I wiaénie

2 1.Gray, John Cage, przet. R. Kamionek, [w:] Muzyka. Preewodnik Krytyki
Politycznej, red. R.Young, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2012, s.332.

B R.W. Kluszczynski, Ontologiczne transgresje. Sztuka pomiedzy rzeczy-
wisto$ciq realng a wirtualng, ,Kultura Wspodiczesna” 2000, nri-2 (23-24),
s.192.

% R. Nowakowski, Nienasycony gtéd zycia. Zombie: obrazy transgre-
sji w kulturze masowej, https://www.dwutygodnik.com/artykul/608-
nienasycony-glod-zycia-zombie-obrazy-transgresji-w-kulturze-masowej.
html (dostep: 15.10.2021).

5 R.Bomba, Figura zombie jako uosobienie krytyki kultury, ,Kultura
i Historia” 2018, nr33, s.200-207.

% Truposze nie umierajq (The Dead Don’t Die), rez. J.Jarmusch, 2019.

7 D. Droedz, Znuzenie zywych trupéw. Recenzja filmu ,Truposeze nie umie-
rajq” w rezyserii Jima Jarmuscha, ,Kultura Liberalna” 2019, nr 31(551), https:/
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do takich, apatycznych i mechanicznych zachowan cheiatbym
takze odwota¢ sie w tym tekscie, by uwypukli¢ - jak pisze
Ksenia Olkusz — swoistg opozycje miedzy ,wolicjonalnoscig
a pozbawieniem kontroli nad samym sobg”.

Zombie to osobnik-uzytkownik, uwikiany w intermedial-
ng putapke, poddany przez media infiltracji, indoktrynacji
i przemocy®. Szczegbdlnie interesujgca jest quasi-materia
wirtualnego Swiata, gdzie nastepuje alienacja i erozja kon-
taktéw spotecznych?. W takim nie-realnym miejscu (lub
Swiecie lustrzanym?), po dokonaniu wirtualnej transgresji®,
funkcjonujg wspbiczesne zombie, zawieszone miedzy dwoma
Swiatami, otoczone technologiq, ktéra pozwala im przetrwaé.
Rzeczonych swiatdw moze byé wiecej, Wolfgang Welsch pisze,
iz w warunkach medialnych nasze pojmowanie rzeczywistosci
otwiera sie na ich wielo§¢®.

Zombie d2wieki i nagrania

B Od momentu skonstruowania prawidtowo dziatajgcych
urzgdzen rejestrujgcych i odtwarzajgcych nagrana muzy-
ka zdominowata sposoby stuchania. Nacisk potozono tez
na tworczos¢ ontologicznie zwigzang ze studiem nagraniowym

kulturaliberalna.pl/2019/07/30/dawid-drozdz-truposze-nie-umieraja-jim-
-jarmusch-recenzja/ (dostep: 15.10.2021).

8 K. Olkusz, Jak ,ugrysé¢” temat? Wieloaspektowos¢ figur zombie, [w:] Zom-
bie w kulturze, red. K. Olkusz, Oérodek Badawczy Facta Ficta, Krakéw 2016, s.17.

9 K. Sewajgier, Putapka intermedialna, [w:] Interfejsy sztuki..., s.140-141.

20 Ch. Cutler, The Road to Plunderphonia, https://rwm.macba.cat/en/
quaderns-daudio/4-road-plunderphonia-chris-cutler (dostep: 15.10.2021).

2 ' Wiecej o swiecie lustrzanym zob. N. Hatalska, Wiek paradokséw. Czy
technologia nas ocali?, Znak, Krakow 2021.

2 T.Szczerska, Transgresja wirtualna — rozwazania, ,Edukacja Huma-
nistyczna” 2014, nr2(31), s.45-52.

2 W. Welsch, Sztuczne raje? Rozwazania o $§wiecie mediéw elektronicz-
nych 1 o innych $wiatach, przet. J.Gilewicz, [w:] Problemy ponowoczesnej
pluralizacji kultury. Wokét koncepcji Wolfganga Welscha, red. A.Seidler-
-Janiszewska, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 1998, s.179.
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i kreacjg technologiczng. Zapoéredniczenie medialne spowo-
dowato oddalenie od zrédia dawieku, ktory tym samym zyskat
autonomie i wariant nieSmiertelno$ci. Niemniej dzwiek ten
stanowi kopie oryginatu, coraz doskonalszg pod wzgledem
odwzorowania, ale nadal jest tylko analogowym lub cyfro-
wym echem rzeczywistego zdarzenia. W skrajnej postaci
to déwiekowe symulakra oddzielone od chwili, danego miejsca
czy swojego rodia®.

Figura zombie manifestuje sie tutaj wielorako. Zacznijmy
od stuchania nie na zywo, ,niezywej” — nagranej muzyki.
,Niezywos¢” taka zostata w koncu oswojona i zyskata uznanie
w wymiarze aksjologicznym, ktdry wezedniej budzit wgtpliwo-
§ci, gtéwnie przez pryzmat przeciwienstw — muzyka na zywo
a muzyka nagrana. Interesujgca jest tez kwestia podejscia
do jako&ci technicznej, szczegdlnie starych nagran. Stuchanie
takowych przypomina odkurzanie odnalezionych artefaktow,
gdzie pod warstwg kurzu (zaktdécen, zuzycia noénika) znaj-
duje sie utrwalony fragment rzeczywistosci. Innym preykia-
dem moze by¢ sam sygnat audio. W pokaznych systemach
dzwiekowych przechodzi on przez wiele elementow, stajgc
sie czesto coraz gorszqg kopig matrycy. Jest formatowany,
wystepuje latencja, procesy kwantyzacji czy prébkowania
sygnatu cyfrowego. W systemach analogowych sygnat ulega
degradacji poprzez zuzywalno$¢ materiatu — przecieranie
tasémy magnetycznej lub §cieranie plyty winylowej. A zatem
w obu przypadkach jest to sygnat zombie — zakidcony, zuzyty,
bedgcy czesto niewyraznym, a w preypadku cyfrowosci -
takze niecatkowicie wiernym wspomnieniem oryginatu. Warto
zaznaczyé, ze dosyé powszechng praktykg, np. w muzyce
ambient, eksperymentalnej czy elektronicznej, jest dodawanie
wseelkiego rodzaju zakitdcen czy szumédw, aby nadac ,dzwie-
kowq patyne” nagraniu, ktoére dzieki temu zyskuje intrygujgce
brzmienie. To wrecz ,zombizacja” déwieku, ktéora stanowi

% Ch. Cox, D. Warner, Muzyka w dobie (re)produkcji elektronicznej. Wpro-
wadzenie, przet. J.Kutyta, [w:] Kultura dzwieku, red. Ch. Cox, D. Warner,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 149.
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nawigzanie do dawnych technologii, zuzycia noénikéw, stabej
jakoéci rejestracji (lo-fi lub no-fi).

To oczywiscie tylko metafory, poniewaz déwieki nagra-
ne nie muszg byé¢ ,martwe”, funkcjonujg niejako ,pomiedzy
Swiatami”, dokonujge wspomnianego przekroczenia granicy,
transgresji. Badacze nature dzwieku rozumiejg roéznie: Ray-
mond Murray Schafer opisywat dawieki jako byty zywe, a ich
odbicia jako dzwieki-duchy (co juz bardziej pasuje do zombie-
-przenodni)®. Jakub Momro, odwotujgc sie z kolei do Pier-
re’a Schaeffera, pisze m.in.:

(..) dla Schaeffera, a pbéniej Luca Ferrariego czy Eugeniusza
Rudnika, co z pozoru moze wydawac sie paradoksalne, nie
istnieje co$ takiego jak natura dzwiekéw, albowiem miejsc,
w ktoérych one sie zatamujg, filtréow, prezez ktoére je stuchamy,
jest tak wiele, jak wielkie i jak bardzo ztozone, chaotyczne i/lub
uporzgdkowane sqg nasze Srodowiska dzwiekowe?,

Chris Cutler, piszgc o doswiadczeniach muzycenych miesz-
kahcow wspbdiczesnych miast, uwaza, ze w wiekszosci obcujg
oni z ,martwg muzykq”, czyli nagrang, odtwarzang w stu-
chawkach i gloénikach — nazywa to wrecz zombie culture?.
A zatem dzwiek, ktéry zayje, zostaje uwieziony w martwej,
odtwarzanej muzyce, choé jest to wiasciwie tylko kopia tego
dzwieku. Michat Libera praypomina o technologicznych pro-
bach ,wytowienia” dzwieku, ktéry zaistniat i nie zanikngt -
funkcjonuje nadal, preynajmniej w zatozeniach tej koncepcii,
cho¢ jest niestyszalny. W tym kontekscie badacz przywo-
tuje postaci Thomasa Edisona, Guglielma Marconiego czy
Friedricha Jiirgensona, ktérzy eksperymentowali, z réznym
rezultatem, nad przywotaniem dizwiekéw z przesztosci lub

25 M. Kapelanski, Sladami wyobrazni kosmologicenej. Metafora i ezoteryka
w R. Murraya Schafera pismach o ,pejzazu dzwiekowym”, ,Sztuka i Filozofia”
2005, nr26, s.201.

2 J. Momro, Ucho nie ma powieki. DZwiekowe sceny pierwotne, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellohskiego, Krakéow 2020, s. 27.

27 Ch. Cutler, op. cit., s.14.
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wytapaniem tych, ktérych nie stychacé?®. 2 kolei Marcin Dy-
miter® opisuje posta¢ Konstantina Raudivego, ktéry w ra-
mach EVP (electronic voice phenomena) starat sie wyizolowac
posrdd dokonanych nagran gtosy zmartych’®. Wspbdiczesdnie
bardzo dynamicznie rozwijajq sie grupy poszukiwaczy takich
déwiekows'. Kultura popularna chetnie korzysta z podobnych
osobliwosci, przyktadem niech bedq sceny z filmu Szésty zmyst,
w ktérym Malcolm Crowe (Bruce Willis) odstuchuje zareje-
strowane za pomocq dyktafonu sesje z pacjentami®. Z kolei
wytwornia muzyczna (label) Ghost Box i zgromadzeni wokot
niej muzycy szukajg materiatu dzwiekowego w archiwaliach,
réwniez telewizyjnych®.

Zombie ,na zywo”

B Muzyka zawsze cenita obecnos¢, ktora to z kolei byta gwa-
rancjq, ze jednostkowe wydarzenie muzyczne bedzie odbywat
sie na zywo*. Od pewnego momentu juz sama obecno$¢ nie
jest konieczna, ale nawet jezeli zaistnieje, wcale nie oznacza
ona sytuacji — w Scistym rozumieniu — na zywo. Powszechnosé
nagrywania zmienita proporcje wzgledem tych dwdch aktyw-
no&ci: koncertu i rejestracji. Nagrane dzwieki w XX wieku sta-
ly sie powszechne, nie bedqc juz tylko dopeinieniem koncertu.
Ten za$ przedefiniowat swoje znaczenie z co najmniej dwoch
powoddw. Po pierwsze — Swiat muzyki opartej na elektronice

% M. Libera, Doskonale zwyczajna rzeczywistosé. Socjologia, geografia
albo metafizyka muzyki, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012,
s.161-163.

2 M. Dymiter, Notatki z terenu, CzeSci Proste, Gdansk 2021, s.179.

30 Wiecej na temat podobnych eksperymentéw zob. The Haunted Li-
brarian, https:/thehauntedlibrarian.com/tag/attila-von-szalay/ (dostep:
8.11.2021).

31 Z2ob. ITC Voices, Ghost Box Communication, http://itcvoices.org (dostep:
9.11.2021).

3 Seosty Zmyst (The Sixth Sense), rez. M. Night Shyamalan, 1999.
33 Zob. GhostBox, https://ghostbox.co.uk (dostep: 10.11.2021).
3 Ch. Cox, D. Warner, op. cit., s.149.
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udowodnil, ze nie jest konieczne ,odgrywanie”, wykonywanie
jej — w tradycyjnym rozumieniu. Po drugie — biorgc pod uwage
konstatacje Philipa Auslandera — mozna uznad, iz wspoblczesne
wydarzenia na zywo w wiekszosci sq tworem technologii®s.
Amplifikacja, zaposredniczenie oraz instrumenty mechanicz-
ne wyeznaczajg zakres ,nazywosci”. A zatem figura zombie
manifestuje sie tutaj juz w samej enigmatycznosci uzycia
formuly ,na zywo”, awlaszcza w sytuacji, kiedy muzyka jest
efektem pracy odtwarzaczy i komputeréw. Nawet w momencie,
w ktorym stuchamy instrumentéw akustyceznych lub/i glo-
su ludzkiego, sygnat przechodzi tak diugg droge, ze do uszu
stuchajgcych dociera zmieniony, z pewnym opdznieniem, ale
takze nasycony charakterystykg bremienia urzqgdzen, prezez
ktére zostat przetworzony. Angela Ida De Benedictis pisze,
iz wspblczeénie elektronika ,na zywo” nie istnieje, zas termin
live electronics odnosi sie bardziej do sprzetu, instrumentéw
cey praktyki wykonawczej®®. Jest to dosyc ztozone zagadnienie,
uwikiane w technologie, rozwoéj instrumentéw oraz sposoby
stuchania — na koncertach i poza nimi.

Zombie muzyka

B Magnetofon jest jednym z najwazniejszych urzgdzen w hi-
storii mueyki, piszg Christoph Cox i Daniel Warner?. Trudno
sie z tym nie zgodzi¢, patregc na zmiany, ktére umozliwito
to urzgdzenie. Mozna wrecz rzec, ze magnetofon byt dla mu-
zyki tym, czym bedzie transfer ludzkiej §wiadomosci do ma-
szyny, o ile ta wizja praysztosci bedzie w ogbdle mozliwa.
Nagranie czyni z konkretnego wydarzenia zjawisko o cha-
rakterze permanentnym, ktoére zyskuje nieskonczonost — pisze

3 Ph. Auslander, Na zywo czy...?, przet. M. Borowski, M. Sugiera, ,Dida-
skalia” 2012, nr107, s.18.

% AL De Benedictis, ‘Live is Dead?’. Some Remarks about Live Electronics.
Practice and Listening, [w:] Musical Listening in the Age of Technological
Reproduction, red. G.Borio, Routledge, London—New York 2019, s.301.

37 Ch. Cox, D. Warner, op. cit., s.149.
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Simon Reynolds®®. Michat Libera z kolei uwaza, ze nagranie
moze stanowi¢ ostateczng rzeczywistosé dzieta muzycznego
lub byé¢ po prostu jedng z jego realizacji®. Wspobiczesny czto-
wiek przyzwyczait sie do stuchania muzyki zarejestrowanej
i zaakceptowat w peini sytuacje, w ktoérej muzyka dociera
do niego w postaci zapoSredniczonej technologicznie, nieza-
leznie od okolicznoSci.

Warto praytoczyé, chotby hastowo, niektére zabiegi na ma-
teriale dawiekowym zaistniate dzieki technologii. Szczegodlnie
istotny jest sposob, w jaki nagranie-zombie, poprzez dal-
see modyfikowanie, dziatania artystycene oraz interpretacije,
utrwala te metafore. Sposrod wielu powszechnie opisywa-
nych w literaturze fenomendw trzeba wymieni¢ m.in. swo-
istqg kulture karaoke, wszechobecne covery, a takze, majgce
dtugqg tradycje, zabiegi zwigzane z remiksowaniem czy bar-
dziej wspbiczesne mashupy. Remiksy, a szczegdlnie mashupy,
to zlepki muzyczne skladajgce sie z elementéw, dzwiekowe
mozaiki czy patchworki ujawniajgce lub skrzetnie ukrywajgce
wilasng ontologie.

Jednymi z najmniejszych ogniw sg sample. To wycinki
reeczywistodci dzwiekowej wyizolowane z materii powsta-
tej wezeéniej, ktére poddane dekonstrukceji, tworzg zupeinie
nowq konstelacje uktadajgeg sie w utwoér. Muzycy i producenci
zdradzajg wyjgtkowg predylekcje do probek dazwiekowych,
raz w postaci odseparowanego brzmienia, innym razem jako
wyclety motyw czy riff. Fakt ten dodatkowo komplikuje iden-
tyfikacje utworu i jego poszczegdlnych segmentéw — to juz
nie tylko zombie, ale wrecz muzycene ,frankensteiny”. Sample
to wycinki, fragmenty, czesci zamienne i przeszczepy dzwie-
kowe. Simon Reynolds nazywa je duchami i niewolnikami“C.
Filip Szatasek pisze o nich ,muzyczne Smieci”, ktére sq za-
proszeniem do gry wyobrazni, odgadywania intencji autora

3 S.Reynolds, Retromania. Jak popkultura zywi sie witasng przesztosciq,
przet. F.Eobodzinski, Kosmos Kosmos, Warszawa 2018, s.42.

3% M. Libera, op. cit., s.160.
0 5. Reynolds, op. cit., s.413.
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wzgledem ich wykorzystania*. W innym tek§cie ten sam
autor dodaje:

(...) samplujgc, wnikamy w glgb kompozycji. Rozciggamy fale
déwiekowq w programie do aranzacji, dokonujemy na niej au-
topsji albo raczej wiwisekcji, bo prezeciez dzwiek nie przestaje
2y,

Ciekawe spostrzezenia znajdujemy takze u Krzysztofa
Szwajgiera, ktory wskazuje na elektronike — jako te umoz-
liwiajgeg kopiowanie, montaz czy prezeksztatcanie materii
déwiekowej, co skutkuje odsunieciem odbiorcy od pierwo-
wezoru, a tym samym problemy z uwzglednieniem kategorii
autentycznosci®. Z jednej strony tego rodzaju zmultiplikowane
akuzmatycznie odciecie 2rodia jest bardzo charakterystyczne
dla modelu tworzenia i odbierania muzyki dezisiaj, co jednak
w zaden sposdb nie odbiera jej artystycznych przymiotéw.
Tworzqcy ze skrawkéw Eugeniusz Rudnik uzywat okre§len
,bzdryngle, rzechy, wysieki” dla materiatu dzwiekowego stu-
zqcego mu za budulec kompozycji*4. 2 drugiej strony, co pray-
tomnie zauwaza Krystian Nowak, wszelkie dostepne mozli-
wosci modyfikowania i rekonstruowania dawieku sprawiajg,
ze stuchacz musi ,prezedzierac sie przez liczne remixy, parodie,
pastisze 1 karykatury”4, by w kohcu znalez¢ cos oryginalnego.
Oryginalno&¢ — w tym rozumieniu — moze odnosi¢ sie do (1)
nowego materiatu dzwiekowego, ktéry nie korzysta z wcze§-
niej nagranej materii dzwiekowej i ciggtego jej przetwarzania;
(2) do muzyki tworzonej na bazie wczesniejszego materiatu,
ale §wiezej, nowatorskiej i autentycznej.

“'F. Seatasek, Sampel — muzyczny Smieé, [w:] Smie¢ w kulturze, red. K. Ku-
likowska, C. Obracht-Prondzynski, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk
2015, s.492.

42 F. Seatasek, Tnij, klej, opowiadaj, ,M/I” 2015, nr3(003), s.7.

4 K. Sewajgier, op. cit., s.133.

44 t.Komata, Homo radiophonicus, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/5111-homo-radiophonicus.html (dostep: 11.11.2021).

4 K. Nowak, op. cit., s.67.
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Zombie-stuchanie
i fragmentarycznos¢ ciggtosci

B [lo&¢ dazwieku, ktéry nas otacza, oraz tatwy i natych-
miastowy dostep do muzyki spowodowaly réwniez zmiany
zwigzane ze stuchaniem. Stuchacze funkcjonujgcy w techno-
logicznej rezeczywistosci, chetnie z tych udogodniet korzy-
stajg. Muzyka jest wigczana w codzienne (lub conocne) ak-
tywnosci, czesto bez szczegdlnego zaangazowdania ze strony
uzytkownika. Wchodzi on/ona w nurt dawieku, ktory ,otula”
w sposdb permanentny. Przy aktywno§ciach wymagajgeych
np. zmiany miejsca wystarczy przetgczyé sie na inne urzg-
dzenie, ktére podejmie dalszqg prace, zeby utrzymac ciggtosé.
Mozna tez pozosta¢ przy tym samym narzedziu (np. przy
smartfonie) komunikujgcym sie z kolejnym, inteligentnym
odtwarzaczem.

Przy tego rodzaju nieustajgcej konsumpcji muzyki, ktérg
w jednym z tekstow nazwatem ,podstuchaniem”#®, peini ona
funkcje ubarwienia rzeczywistodci, funkcjonalnego dopeinienia
wykonywanych czynnosci. Jest to wariant zombie-stuchania,
czesto nieprzytomnego; stuchania prey okazji wykonywania
innych czynnoéci rowniez zawierajgcych dzwiek — np. pod-
ceas oglgdania telewizji, grania, rozmowy itp. Taki dawiekowy
multitasking powoduje powstanie przedziwnej kakofonii, ktéra
jednak wyddaje sie nie przeszkadzac?’.

Uwaga stuchacza podtreymywana jest przez multisenso-
ryczne bodzce, technologia zapewnia kontakt ze §wiatem.
Brak komunikacji skutkuje lekiem opisywanym akronimami

“6 S. Nozynski, W poszukiwaniu autonomii wyboru. Degradowana do funk-
cjonalnosci muzyka a komponowanie przestrzeni audialnej, ,Glissando” 2019,
nr 37, s.102-107.

4’ Barbara Cyrek pisze o dosy¢ powszechnej sytuacji, kiedy to wielos¢
otwartych okien przeglgdarki emituje wiasne dzwieki, ktére stajq sie aku-
zmatyczne dla uzytkownika. Nie ma on pojecia o pochodzeniu poszczegol-
nych odgtosow. Zob. B. Cyrek, Audiosfera cyberpreestrzeni, [w:] Miejsca mu-
zyki. Perspektywa interdyscyplinarna, red. S. Nozyhski, M. Parus-Jankowska,
Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2019, s.202-204.
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FOLO, FOMO czy FONK. ,Nomadzi nowoczesno§ci”*® poruszajg
sie zasilani dzwiekiem, ktéry umozliwia im podrézowanie,
czesto peinige funkcje zastepczg wobec naturalnego pejzazu
dzwiekowego lub wrecz funkcje izolujgcg wagledem otocze-
nia. Zas sam wybor Sciezki dawiekowej bywa czesto dobrze
zakamuflowang sugestig algorytmu. Korzystanie z technologii
jest rodzajem natogu, nagradzanego wyrzutami dopaminy®.
Piotr Kedziora uzupeinia sposoby stuchania, piszqgc:

(..) analiza kultury muzycznej z punktu widzenia wielosci
wezorcow stuchania oraz umiejetnosci przechodzenia mieday
nimi skupia sie wiec na skalowalno$ci uwagi stuchacza. Po-
czynajgc od skoncentrowanego stuchania w stanie peinego
skupienia na muzyce, po pobiezne i powierzchowne stuchanie
przy okazji innych czynnosci i aktywnosci, dla ktérych mu-
zyka jest jedynie ttem - taka perspektywa pomieSci zarow-
no profesjonalne stuchanie muzyczne, podprogowe stuchanie
programowane, jak i wszystkie niezamierzone i spontaniczne
przeciecia obus°.

Tym samym autor nawigzuje do ,stuchania ambientowe-
go”, ktére sygnalizowat juz Marcin Rychlewski®. Mowa tutaj
o wersji stuchania, ktéra nie ma wiele wspbélnego z wypra-
cowang przez Briana Eno i innych badaczy metodg odbioru
w duchu ambientu dawiekowego, wspbtistniejgcego z fizycang
preestrezeniq stuchacza. To raczej kwestia wszechogarniajgcej
muzyki nieustannie sqczgeej sie 2 kazdego gtosnika.

48 1. Chambers, Spacer stuchowy, [w:] Kultura déwieku..., s.133.

49 Zob. N.Hatalska, op. cit.; J. Bartlett, Ludzie przeciw technologii. Jak
internet zabija demokracje (i jak jg mozemy ocali¢), przet. K. Uminski, Sonia
Draga, Katowice 2019.

50 P.Kedziora, Design-oriented approach w badaniach nad muzykq (I).
Projektowanie inscenizacji 1 zaangazowane stuchanie ambientowe, ,Prace
Kulturoznawcze” 2021, t.25, nr2, s.155.

3t M. Rychlewski, Zapiski semiotyczne, Wydawnictwo Naukowe Katedra,
Gdansk 2014, s.168-170.
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Pewnym paradoksem w cigglosci procesu stuchania jest
fragmentaryczno$¢ wegledem samej substancji muzyczne;.
Zacznijmy od tego, ze piosenki stajg sie coraz krbtsze (ten
proces obserwuje sie juz od lat 90.), a refreny — w schemacie
budowy piosenki popularnej — przesuwane sg na poczgtek,
zeby szybciej i skuteczniej zaciekawit¢ stuchacza®. Andrzej
Marzec, w kontekécie derridianskiej dekonstrukeji, referuje
Glitch art, podkreslajge, iz nie istnieje czysta, niezaposredni-
czona komunikacja®. Dociekania autora sg ciekawe réwniez
w perspektywie nieciggtosci, ktéra manifestuje sie w stucha-
niu muzyki. Dynamika zycia i konsumpcji, natychmiastowosg,
niecierpliwo§¢ wegledem dluzszych form powodujg, ze nie
daje sie kredytu zaufania muzyce, ktéra nie jest w stanie
zaciekawié, zadowoli¢, zatrzymac przy sobie w ciggu pierw-
seych kilku sekund. Przekiada sie to na produkcje medialne
o charakterze masowym, ktére ewoluujg w strone wydesty-
lowanych matryc, skrojonych na komercyjng miare. Marzec
pisze takze o przejsciu 2 baumanowskiej plynnej reeczywisto-
Sci do takiej, ktéora charakteryzuje sie zerwaniem i niecigg-
tosciq, a egzemplifikowana jest m.in. wiasnie przez sample
czy piksele®. Stuchanie muzyki nie jest juz ubrane w forme
albumu, skiada sie ze ,strumienia” utworéw zigczonych ze
sobg w playliste 1 podporzgdkowanych hastowo lub bedgcych
sugestiq algorytmu lub/i pomystu kuratora. To nowomedialna
parafraza struktury sktadanki typu Greatest Hits, ktoéra byta
jednym z fundamentalnych modeli sprzedazy oraz podsu-
mowania najpopularniejszych wytwordw muzycznych epoki
tradycyjnego nosnika.

%2 2. Mack, How Streaming Affects the Lengths of Songs, https:/www.
theverge.com/2019/5/28/18642978/music-streaming-spotify-song-length-
-distribution-production-switched-on-pop-vergecast-interview (dostep:
17.11.2021).

% A. Marzec, Glitch art - sztuka resztek, zaktécen 1 widm, ,,Czas Kultury”
2017, nr2(193), s.166-170.

54 [bidem, s.168.
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Zombie-muzyk, digitalna krionika, $mierc
autora i wykonawcy

B Technologia oderwata gtos od ciata, pisze Jonathan Sterne
we wstepie The Audible Past®. Glos moze funkcjonowac poza
biologicznym ciatem i zostaé¢ utrwalony na noéniku. Stanowi
to rodzaj przekroczenia sacrum, kiedy to jeden z istotnych ele-
mentdéw konstruujgeych nas samych zyskuje prawdopodobng
nieémiertelno$¢. Glos funkcjonuje dalej, moze byé¢ poddawany
rekombinacji i rekonstrukcji, nie nalezy jednak do $wiado-
moéci, ktéra go stworzyta. To tez rodzaj digitalnej krioniki,
ktéra zachowuje gtos jako wytwor §wiadomosdci i ciata. W tym
sensie muzyka peina jest gtoséw, ktérych ,fizycznie” nie ma,
zas sama technologia, juz od konca XIX wieku, daje mozliwos¢é
stuchania artystéw niezyjgcych.

Szczegblnym przypadkiem sg nagrania muzykéw, ktérzy
w momencie rejestracji byli §wiadomi zblizajgcej sie dmierci.
Muzyka mogta wowczas nosi¢ Slady zmagania sie z trudng sy-
tuacjqg lub byt wrecz rodzajem pozegnania. Mozna tu wymieni¢
choc¢by Innuendo czy pbéniejszy Made in Heaven Queen, Black-
star Davida Bowiego, The Wind Warrena Zevona czy Brain-
washed George’'a Harrisona. Obok tego zbioru doda¢ mozna
albumy, ktére pojawiajg sie po &mierci muzykéw. Dziatanie
takie czesto jest dosy¢ ambiwalentne pod wzgledem etycznym,
ale zwykle przynosi zadowolenie stuchaczom. Sq to wszelkiego
rodzaju odnalezione archiwa, niepublikowane piosenki, nowe
miksy starych nagran, inne aranzacje, samplowane fragmenty,
wspoiczesna produkcja itp. Jakub Kosek pisze nawet o ,po-
Smiertnym ekshibicjonizmie”, na ktéry wplyw majg odbiorcy,
rodzina czy nabywey praw autorskich®.

To émier¢ fizyczna, natomiast $mieré symbolicena do-
tycey funkcji artysty czy autora. Zwraca na to uwage

557, Sterne, The Audible Past. Cultural Origins of Sound Reproduction,
Duke University Press, Durham-London 2003, s.1.

% J.Kosek, Tanatoekshibicjonizm medialny w perspektywie (metal) music
studies. Rekonesans, ,Studia de Cultura” 2019, nr11(3), s. 47
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m.in. wspomniany w tekscie Krystian Nowak, ktéry pisze
0 $mierci podmiotu sprawczego w zwigzku z ekspansjg tech-
nologii i oprogramowania, gdzie przerzuca sie istotng czest
kompetencji na uczestnikow i software®. Ten sam autor wspo-
mina takze o degradacji artysty i preypisanej mu sferze sa-
crum®. Z kolei na émieré wykonawcy, w kontekscie muzyki,
ktéra dzieki technologii nie wymaga bezposredniego udziatu
cztowieka, zwraca uwage Andrzej Mgdro®. Piotr Zawojski
opisuje niecodzienng twoérczosé Taro Yasuno, uzywajgcego
okreSlenia zombie music na stworzone przez siebie roboty,
ktére, w zatozeniach konstruktora, bedq graty jeszcze po wy-
ginieciu ludzkos§ci®.

Zombie, duchy 1 widma na koniec

B Raz jeszcze — stworzenie prawidiowo funkcjonujgcych
urzgdzen rejestrujgco-odtwarzajgcych pociggneto za sobg
zmiany w obszarach zwigzanych z komponowaniem, prezen-
towaniem i odbiorem. Model stuchania muzyki zwigzany jest
z jej materig — pisze Rafalt Mazur®. Zmiany metod stuchania
powigzane sqg tez z dystrybucig, co szczegdlnie widoczne jest
od momentu upowszechnienia sie internetu. Mazur zwraca
tez uwage, ze strukturalne stuchanie muzyki, ktére, w réz-
nych proporcjach, odnajdziemy u Eduarda Hanslicka, Arnolda
Schoénberga czy Theodora Adorna®, zwigzane byto z zapisem

57 K. Nowak, op. cit., s.66.

58 Ibidem, s.67.

% A.Mgdro, To jeszcze muzyka? O sztuce nowych mediéw i twdrczosci
elektroakustycznej, ,Teoria Muzyki” 2015, nr6, s.78.

60 P, Zawojski, Maszynom (inteligentnym) whrew? O sztuce w czasach
sztucznej inteligencji, ,Kultura Wspotczesna” 2019, nr1(104), s.62.

® R. Mazur, Wielki déwiek nie brzmi. Daoistyczna praktyka déwiekowa
w kontekscie wybranych nurtéw wspblczesnej sztuki i filozofii, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2018, s.209.

2 Podejscie wymienionych oséb do muzyki nie byto oczywiscie tak
jednowymiarowe, jak sugeruje to zdanie w tekscie, ktéry — ze wzgledu
na ograniczong objeto$¢ — operuje pewnymi skrotami. Ciekawe zestawienie
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nutowym, gdzie skrajng formgq ,stuchania” byt brak koniecz-
noéci samego stuchania. W miejsce tej czynnosci analizowano
partyture, by zbudowaé¢ sobie obraz kompozycji, podziwiac
jej strukture, przebieg, elementy itp.

Zapis dawieku (rejestracja, nagranie) spowodowat zwroce-
nie szczegblnej uwagi na pierwiastek bramieniowy. Prawdopo-
dobnie jest to najistotniejsza zmiana determinowana rozwojem
technologii audialnych. Spostrzezenia Pierre’a Schaeffera, Joh-
na Cage’a, Karlheinza Stockhausena, Denisa Smalleya i innych
enaczgcych postaci ukonstytuowaty rébwnowazng wobec mu-
zyki sztuke dzwieku. Stuchanie ,przy pomocy uszu” stato sie
réwnie istotne jak stuchanie ,przy pomocy intelektu”®. Rozne
typy tegoz (czyste, bierne, pozarozumowe) nie niosty juz ze
sobg negatywnych konotacji, chodzito po prostu o przewarto-
Sciowanie procesu w imie nowego podejécia do nowej muzyki.
Natomiast ,Swiadomy” jej odbiér miat tworczy charakter®.

Zombie-stuchanie jest rodzajem stuchania biernego, jednak
w odrdznieniu od idei percepcji skonceptualizowanej przez
muzyczng awangarde, muzyke eksperymentalng lub/i reguty
stuchania ambientowego nie jest procesem intencjonalnym. Tu-
taj muzyka prezeptywa bezkonfliktowo, ma inng funkcje, ktorej
blizej do muzaka. Stuchacz styszy, ale nie stucha, jest raczej
obojetny wobec istoty muzyki, wazne dla niego jest emotyw-
ne funkcjonalnie towarzystwo déwieku, ktorym sie otacza.
Przypomina to percepcje nieswiadomg Stockhausena, ktorg
scharakteryzowat w swojej ksigzce Zbigniew Skowron, zakta-
dajgeq prostg aprobate lub odrzucenie, przy jednoczesnym
wyeliminowaniu elementéw zaskakujgceych czy nowych®.

rodzajow odbioru muzyki proponuje m.in. A. Checka-Gotkowicz, Czy umiemy
stuchaé - typologia odbiorcéw muzyki, ,Estetyka i Krytyka” 2010, nr19(2),
5.165-190.

& R. Mazur, op. cit.

64 Z. Skowron, Teoria i estetyka awangardy muzycznej drugiej potowy
XX wieku, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2018,
s.180.

6 Ibidem.
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Wiele byto metafor i odwotan prébujgeych uchwyci¢ na-
ture muzyki i adekwatne do niej sposoby stuchania. Simon
Reynolds napisat o dzwiekach-duchach, duzo uwagi poSwiecit
tez widmontologii wprowadzonej do dyskursu przez Jacques'a
Derride®. Zaproponowane w tym tekscie odniesienie do figury
zombie wydaje sie pasowaé ze wzgledu na kontekst czaséw
i technologiczne podlgczenie, ktére sumujg aktywnosci weze-
$niej rozseparowane, a dotyczgce stuchacza i tworcy. Jednak
deisiejsza kultura nadmiaru, znuzenie, deficyt uwagi i po-
trzeba ciggle nowych bodzcow mogqg przeobrazi¢ dziatania
déwiekowo-muzyczne w zombiepodobne. Interdyscyplinarne
odniesienia badaczy (w tym takze niniejszy tekst) do figury
zombie pokazujg, iz mamy do czynienia raczej z refleksjg
wezgledem kondyciji kultury i jej konsumpciji niz z jakgkolwiek
typologig. Nie ma tutaj szczegdtowej, metodologicaznej precy-
2ji, sq raczej spostrzezenia ugruntowane podczas obserwacji
i prob zrozumienia, uchwycenia istoty przemian kulturowych,
ktorych muzyka jest istotnym elementem.
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Streszczenie

W teké§cie przedstawiona zostata koncepcja ,zombie” stuzgca
jako metaforyczna reprezentacja w réznych praktykach mu-
zycznych. Pojecie to ma réwniez zastosowanie do transformaciji
samego déwieku, czy to poprzez komunikacje zaposredniczong
technologicznie, czy tez w postaci znieksztatconych i ostabio-
nych sygnatéw docierajgcych do stuchacza. Istotnym, badanym
tematem jest akt ,transgresji” rozumiany jako przekraczanie
gmmc Gdy wykorzystuje sie dawiek, ]ako przyktad transgre-
sji, licene preypadki przekraczania granic stajg sie oczywiste,
szczegblnie w rzeczywistosci zdominowanej przez technologie.
W konsekwencji wytania sie idea zombie-stuchacza, zombie-
-sygnatu i zombie-kultury. Ciekawym przyktadem sqg koncerty
stuzqgce jako manifestacja liveness ze wzgledu na ich zapo§red-
niczony charakter. Co wiecej, artysta wystepujgcy na scenie
nie zawsze tworzy dzwiek od podstaw, ale raczej go odtwarza
imodyfikuje. Posréd tych charakterystycznych elementdéw samo
nagranie posiada unikalne wiasciwosci i nieodigezng ontologie.
Funkcjonuje jako dokumentacja fragmentédw rzeczywistosci, choé
ostatecznie istnieje jako kopia przypominajgca zombie, czesto
znacznie odbiegajgca od oryginatu.

Stowa kluczowe: muzyka, dzwiek, zombie, transgresja, stuchace,
media

Abstract

Music registration, modes of listening, and transgression
of sound in the context of the ‘zombie’ figure

In the text, the concept of the zombie is presented, serving as
a metaphorical representation in various musical practices.
This notion is also applicable to the transformation of sound
itself, whether through technologically mediated communication
or in the form of distorted and diminished signals that reach
the listener. A significant theme which is explored is the act of
transgression, defined as the crossing of boundaries. By using
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sound-related activities as examples of this transgression, nu-
merous instances of boundary crossing become evident, particu-
larly within a technologically dominant reality. Consequently,
we encounter the idea of a zombie listener, a zombie signal, and
a zombie culture. Additionally, concerts serve as a manifestation
of ‘liveness’ due to their mediated nature. The artist performing
on stage does not necessarily create the sound from scratch
but rather reproduces and modifies it. Amidst these distinctive
elements, the recording itself possesses unique properties and
an inherent ontology. It acts as a documentation of fragments
of reality, which is ultimately nothing more than a zombie-like
copy, often significantly removed from the original.

Keywords: music, sound, zombie, transgression, listener, media
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